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Alcune riflessioni su come fotografare
e disegnare cornamuse e altri
strumenti etnici a fiato

Valter Biella

Prima di occuparmi di strumenti etnici bergamaschi, per diversi anni
la mia attivita e stata quella di elettrotecnico in una officina elettromecca-
nica. Tra i colleghi c’era Vittorio, un lavoratore vecchio stampo, uno che
con le mani e qualche utensile sapeva fare di tutto. Da cui ho imparato un
sacco di cose.

Quando, partendo dal disegno, occorreva lavorare ad un nuovo proget-
to, ma questo non riusciva a soddisfare Vittorio, la sua frase era: “Non lo
vedo!”. Quella esclamazione significava tutto. Un progetto perfetto doveva
formare nella sua mente la visione dell’'oggetto finito da una parte, del ma-
teriale grezzo dall’altra, e in mezzo tutte le lavorazioni, nella pil esatta e
razionale sequenza.

“Non lo vedo!” mi é tornato in mente quando ho incominciato a foto-
grafare strumenti musicali, in particolare le cornamuse. Per quanto usassi
ogni sorta di cavalletti, luci, supporti, per quanto provassi da vicino o da
lontano, per quanto cambiassi piu tipi di obiettivo, il risultato era comun-
que deludente: ottenevo sempre fotografie distorte, che non mi “facevano
vedere” lo strumento. Ottenevo cioé qualcosa di scarsa utilita.

Fotografare strumenti musicali come le cornamuse, ossia oggetti tenden-
zialmente cilindrici (o conici molto allungati), pone infatti dei problemi, in
quanto la fotografia risulta sempre deformata. I risultati che si ottengono
corrispondono di fatto all'esempio A (un segmento di bordone), in cui &
evidente “I'aberrazione sferica” man mano che ci si allontana dal centro e
che trasforma le linee rette in linee curve.

Una fotografia cosi fatta risulta di scarsa praticita: serve al massimo per
ricordare il materiale e il colore (sempre che poi non si stampi in bianco
e nero), gli abbellimenti, in qualche maniera lo stile della lavorazione, ma
poco pit.

Adottando, invece, un sistema che utilizza porzioni di piti fotogrammi,
che abbiano una bassa distorsione, e che poi sono ricomposti al computer
in un'unica immagine, si riescono ad ottenere fotografie come nell’esempio
B.
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A) foto unica
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La differenza ¢ evidente: nell'esempio A la figura risulta “spanciata”,
mentre in quello B ¢ piatta e lineare, rendendo con maggiore fedelta le
proporzioni dell'oggetto e permettendo delle comparazioni tra strumenti
in maniera diretta e visiva. Cioé posso vedere lo strumento, e vederlo assie-
me ad altri strumenti simili, come se li avessi tutti sul tavolo, uno accanto
all’altro.

Con questa ricostruzione fotografica, che restituisce una visione molto
vicina alla realta e con un errore che si e riscontrato, attraverso l'esperien-
za, essere attorno al millimetro, é possibile fare un accostamento, seppure
virtuale, tra manufatti di diversa origine e lavorazione. Cid non & sempre
realizzabile perche gli strumenti musicali etnici sono custoditi in musei e
raccolte private e spesso le collezioni non sono di facile accesso. La fotogra-
fia diventa pertanto un vero e proprio strumento di lavoro.

Nel campo dell’architettura, della cartografia e della topografia questa
tecnica — che si avvale di rilievi fotografici, di calcoli e dell’utilizzo di
software dedicati — & conosciuta come “fotogrammetria”. Nel nostro caso
non si tratta di fotogrammetria vera e propria, ma di una fotogrammetria
“sui generis”, basata su un approccio piti pragmatico e meno sofisticato ma
con risultati che sono di gran lunga superiori a quelli derivanti dai metodi
fino ad oggi utilizzati nel campo degli strumenti etnici a fiato, per come








































































